KINO

Die Filmgeschichte neu zusammengesetzt: Das *Sputnik’-Kino Berlin

Leidenschattliche Kinoginger, fur die ey
eine Seclbstverstiindlichkeit ist, sich nicht
mit dem Neuen (oder immergleichen Alten)
zufriedenzugeben, merken es immer mehr;
das Kino entzieht ihrer Licbe das Funda-
ment, weil dic Breile des Filmangebots im-
mer geringer wird. Das liegt natiirlich —
neben  der  Obermichtigen Konkurrenz
durch Fernschen und Video — auch anden
Verleihern {dic ihr Repertoire nicht pflegen)
und auch am Publikum (dessen Offenheit
fir das Ungewéhnliche zuriickgegangen ist,
withrend dic Filmkenntnisse nicht unbe-
dingt zugenommen haben). Aber ebenso
licgt s an den Kinomachern — was gerade
im Kontrast zu den wenigen Kinos, die
noch ecinen eigenen Stl pflegen, deutlich
wird. Eins davon: das »Sputnik« in Berlin
03, Reimckendorferste 113,

Aullerlich wirkt es pediegen und cin wenig
anachronistisch. Der Weg zum Kino fithrt
durch eine Fintahrt mit Schaukiisten aul
beiden Seiten und dber einen Hintechof.
I3as Foyer ist einladend hell, der Karten-
verkauf findet hinter ciner Theke statl —
eine kommunikative Atmosphire. Der Ki-
nosaal mit 314 Plitzen ist geritumig, dic
Decke in schwindelerregender Fahe, Das
Kino licgt innenstadtlfern im Wedding —
nicht gerade ein Berirk, in dem abends das
Leben pulsiert oder potentielle Besucher,
Studenten etwa, wohnen.

Als das »Sputnike« im Frithjahr 1984 von
vier jungen Leuten ibernommen wurde,
war dort uttter weehselnden Kino-Namen
von wechselnden Besitzern glingiges Off-
Repertoire gespielt worden. Der letze Eig-
ner hatte Schulden bei den Verleihern hin-
terlassen. [n einer solchen Situalion, tn der
Geld ein Synonym war fiir Schulden, konn-
te man nur mit Ideen weiterkommen, Liwa,
indem man Filine spiclte, die man sclber
mag und dic man anderswo nicht schen
kann. Der Kinofan als Kinomacher: . Was
selten zu sehen ist, hat auch einen Grund,
warum cs selten zu schen ist.* Lewins Pan

DORA AND THE FLYING BUICHMAN, Shin-
dos ONIBABA - DI TOTERINNEN, Pudow-
kins S1URM (BER ASIEN, Praunheims BLR-
LINER BETTWURST: Filme, die bet aller Un-
terschicdiichkeit anders sind als das Gros
des heutigen Kinoangebotes. e Grenzen
des Gewohaten dberschreiten: dafir swan-
den zuniichst die langen Nichie am Wo-
chenende, wo man Filme miteinander
kombinicrte, deren inhaltlichen Gemein-
samkeiten kontridre Formen gegeniiberste-
hen — die road movies CONVOY und DRI-
VER mit Godards WEEKEND, die ltalowe-
stern MERCENARIO -- DER GRFIRCHTELE
und LEICHEN PFLASTERN SEINTN WEG mit
Warhols LONESOME COWBOYS, Russ Meyers
FASTER, PUSSYCAT! KILL! KILLE und 1M 1tF-
FENTAL DER SUPERHEXEN mit Oshimus im
REICH DER SINNE, Ken Russells 1scital
KOWSKY und LISZTOMANIA mit Straubs
CHRONIK DER ANNA MAGUDALENA BACH,

Die Irritation des Publikums als Stilprin-
72ip: Wo stch die Zusammenhiinge von
Doppel- und Dreilachprogrammen {ibli-
cherweise durch die Person des Regisseurs,
des Hauptdarstellers oder des Genres her-
stellen, da ging das »Sputnik« bald auch
auflerhalb der langen Nichte neue Wege,
Louis Malles DAS IRRIICHT Lief zusammen
mit René Clairs ENTRACTE (Musik: Erik
Satie). Das Judy-Gurland-Musical THI wi.
ZARD OF 07 mit John Boormans ZaRrDoz,
John Waynes DIEGRUNEN TEUFLL mit il
Ashbys COMING HOME und Kurzfilmen aus
Victnam, das Film-Notr-Medley” ToTE
TRAGEN KEINE KAROS wurde mit einem je-
ner Filme kombiniert, aus dem es Aus-
schnitte verwendet, natiitlich dem Unbe-
kanntesien, der zur Verfiigung stand, TIHE
BRisy, withrend Jorn Donners Wik VERGE-
WALTIGE 1CH EINEN MANN? und der knallige
amerikanische B-Film 11g FRAU MIT DER
43ER MAGNUM cin "Anti-Rape-Doppel” er-
gaben. Dhe Licbe zum amerikanischen 13-
Film kulminierte kiirzlich in ciner Hom-
mage an Russ Meyer und an Roger Cor-
man, deren grofe Zeit publikumsmiiBig
schon wieder vorbei zu sein scheint, wie die
Zuschauerzahlen belegen.

Gegen-Kino:  zum  "Hornzonte' (Sidost-
asien}-Programm des "Arsenals’ den grellen
Action-Film DON'T PLAY WITH FIRE aus
Hongkong, zur Duras-Retro dic Duras-
Verfilmung (durch Peter Brook) MODERATO
CANTABILE.

Auch Premieren wurden mit anderen Fil-
men umgeben: Achiernbuschs RLAUE BLU-
MEN (der hier ithrigens im April 85 scine
Kino-Frstauffithrung erlebte, noch bevor
er einen Verleih hatee) mit DAS GESPENST,
RIEREAMPE, KEHRALS und Karl-Valentin-
Kutztilmen; Dictrich Schuberts NIEDER MIT

GEHTS ZUr FRONT, Mel Brooks™ FROHLING
FERINTLER mit dem Berliner Super-8-Film
BLUTIGE EXZESSE 1M FOHRERBUNKER (pas-
send vum 20.4.).

Wie kommiso ein Programm zustande? Ich
denke, dax Wort "Kollektiv® ist in diesern
Zusammenhang von entscheidender Be-
deutung. Beim »Sputnike ist die Kino-
Arbait eine  gemeinschaftliche  Gesamt-
Arbeit. Die reicht von der Filmauswahl
iiber dic Offentlichkeitsarbeit zur Film-
Prisentation and st mit der Verteihabrech-
nung noch nicht abgeschlossen. Denn das
Kino muB ja auch noch geputzt werden.
Auch wenn die wenigsten Programmkino-
macher cinen normalen Arbeitstag haben,
so ist dicses totale Engagement sicherlich
eine Ausnahme. Kino machen mit Leib und
Seele, die cigenen Ideen cinbringen, in der
Auscinandersetzung mit den Kollegen wei-
terentwickeln, manchmal auch gegen die
Skepsis der anderen ein Programm, von
dem man fest Gherzeugt ist, durchfithren:
das erfordert von jedem und perade auch
von  neuen  Mitarbeitern  cin gewisscs
Durchsctzungsvermégen.

Finen groflen Teilder Arbeit verschlingt die
Prissentation des Programms in der Offent-
lichkeit. Verlassen sich andere Kinos auf
den redaktionellen Service der Stadumaga-
zing oder beschrinken sich auf das Zitieren
positiver Kritiken, so sichi das beim »Sput-
ntk« anders aus. Im Mittelpunkt steht das
ergene Monasprogramm {DIN A3, dop-
pelseitig bedruckt, Auflage 25003, das in
den selbstgeschricbenen Texten ebenso ei-
nen eigenen Sl erkennen Bt wic in der
Gestaltung: Fotos werden durch wieder-
holtes Kopieren auf harte s/w-Kontraste
reduziert, Plakatmotive verfremdet, eipene
Zeichnungen gemacht. Ahnlich wird bei

DEN DEUTSCHEN mit Jerry Lewis” wosITrE  der Gestaltung der Schaukiisten verfahren,

eped Film 47840

zu bearbeiteten Fotokopicn aus Biichern
kormmmen gelegentlich Bilder, die die Mitar-
beiter direkt aus den Kopien abfotografic-
ren. Nicht nur fiir Filmreihen, sondern oft
auch fir einzelne Filme werden — per Fo-
tokopie — eigenc Plakate erstellt; gelegent-
lich wird auch mit Postkarten, Aufklebern
oder Faltblattern gearbeitet,

JKino wider die Tabus*, das Buch von
Amos Vogel, ist nicht nur Lieblhinpslektiire
und Handwerkszeug der »5putnik«<-Mann-
schaft, der Titel kannte auch so etwas wie
cine Leitlinie sein. Politik/TPornographie,
Sexvalitit/Klassenkampf, in Super-8§,
stumm;,  16-mm;  35-mm, CinemaScope,
Dolby-Stercoton:  doppelte Grenziiber-
schreitung. Fuowa: Filme von Otto Mihl
{kombiniert mit den Makavejev-T'ilmen
W.R. DI MYSTERIEN DES ORGANISMUS
und sWEETMOVIE), die schon Staatsanwiilte
beschiftigt haben.

Oder: sich aul die politische Tradition des
Stadtieils besinnen, in dem das Kino licgt.
[Die beiden TRNST THALMANN-Filme, dic
Kurt Muetzig 1954755 fiir die DEFA drehte
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K ONIGIN (1931]) kombiniert, Tambert Hill-
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(kombiniert mit Ivor Montagus Kurzlilm
FREE THAELMANN), wollte der Verleih erst
nicht hergeben, weil sie nicht mehr spielbar
scien. Dic Arbeit des Kinemachers ist auch
das Restauricren ciner Kopic, bis sie spiel-
bar ist.

Oder: ein Filmprogramm zur 1. Berliner
Lesbenwoche”. Minner haben wihrend
dicser fitnf Tage keinen Zutritt zum Kino,
was auch Hir die Mitarhetter des Kinos gilt.
Dic Programmplanung dbernimmt  dic
{derzeit) einzige weibliche Mitarbeilerin des
Kinos mitetner befreundeten Cineasting dic
Gewithrleistung des Ablaufs liegt ganz in
Frauenhiinden. Zwel Filme werden aus
Fnglands herangeschafft, Ulrike Otungers
MADAME X - TINEABSOLUTE IMTERRSCHERIN
(1977 mit Jacques Tourneurs IE PIRATEN
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yers DRACULAS DavGHTER{[936) mut Har-
ry Kirmels BOUT AN DLN LIPPEN {1970) —
auch cin »Sputnik«-Progrumm.
Kinoe als Gegen-lnformation, duas kann
auch ganz einfach heilen, sich nicht damit
abzufinden. einen Film immer nur so 7u
schen, wie ihn der Verleih aufgrund seiner
Markteinschiitzung in die Kinos bringt:
DIAL M FOR MURDER wurde 1934 won
Hiichenck in 310 gedreht, aber weitgehend
flich vorgefiihr. Nach Deurschland moch-
te der Verdeih die vor einigen Juhren wic-
deraufgefundene 3-D-Fassung nicht brin-
gen — was ihn nicht daran hinderte, jetst
kriftig mitzukussicren, obwohl dic ganze
Arbett (Organisation einer Tournce durch
westdeutsche Programmkines, Crstellung
cinges Plakates, PR Arheit) in den 1landen
des »Sputnike lag. Gune einfach/ziemlich
aufwendig: Immerhin war das Unternch-
men, vien dem dic meisten Mitarbeiter be-
fMircheet hatten, esseicine Nummer zu grof)
fiir sic, ein Friolg,
Girenziherschreitungen, das heilit auch,
das Medium Film zu iberschreiten. Zu ei-
ner langen Nachtmit japanischen Monster-
ftmen wird ¢in Pappmonster gebaut, zu
ciner mit Filmen des Schauspiclers Ronald
Reagan lduft im Foyer cin Video der
Miinchper Kuanstlergruppe "B.OVA tiber
das Fhickney-Auentat Es pibt cine "Per-
formance fir 314 Kinostihle', Kongerte,
dic Verbindung von Film und Live-Musik,
cine Videoperformance und eine Filmvor-
tithrung auf ¢inem Dutzend Monioren, im
Kinosual verteikt.
Idie 30000 1M, dic man sich Zzusammen-
borgen muflte, um das kino zu dberneh-
men, sind mzwischen zurickgezahly, die
derzeit sicben festen Mitarheiter kénpen
vom King #u 507 (liberilehen™.
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